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ISTANBUL

Bir kalem ile baslar her sey..

Cogalan dustnceler birer birer yuvasindan cikar, kaleme aktarilir ve
Karsiliksiz hayat bulur kagitta...

Yeri gelir kagidin Gzerinde resmedilip kalplerde yer edinmek ister.
Sonra ona bakan bir cift goze can katip her daim mutlu hissetmesini
saglar.

Sanatct toplumun yansimasidir, distineelerin insanlarin kalbine akta-
rilmasini saglayan aracidir. Gozlerinde var olan 1sigrisleyen ve anlam-
landiran Kisidir Sanatcl..

Ulkemizde var olan sanatcilarimizin emegi, dustinceleri ve dokunus-
lart; hayati daha yasanabilir bir hale getirip, yolumuzu aydinlatip ve
anlasilabilir olmamiza imkan saglamaktadir.

Dustincelerini, kalemini buyuk bir ustalik ve hassasiyetle bu essiz esere
aktaran Hasan Aycinin, ismini ve eserlerini ilcemizde agrlamaktan
memnuniyet duyuyor, kiiltdr sanatla hemhal olan herkese bu kiymetli
eseri sunmaktan keyif aliyoruz.
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HASAN AYCIN

1955 yilinda Balikesir’in Aslihantepecik Koytinde diinyaya geldi.
ilkokulu kéyiinde (1966), imam-Hatip Okulu'nu Balikesir'de (1974) bitirdi.
Bursa iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi’'nden (1980) mezun oldu.

1975-1982 yillart arasinda Merinos Fabrikasr'nda (Bursa) grafiker olarak calisti.

Bir stire Balikesir'de pazarcilikla mesgul oldu.

Askerligini kisa donem olarak Menemen’de (1983) yapti. 1984 yilinda istanbul’a yer-
lesip serbest grafikerlige baslad.




Kayitlar Dergisinin kuruculari arasinda yer ald.
ilk cizgisini 1978’de Yenidevir gazetesinde yayimlad.

Milli Gazete ile Mavera, Yonelisler, Aylik Dergi, islam, Kadin ve Aile, Giil Cocuk,
Mavi Kus, Birdirbir, Inquiry, Kardelen, Kayitlar, Kitap Postasi, Kudus, Elif, Gen¢
Doku, Hece, Hece Oykii, Tohum, Mostar, itibar, Muhayyel, Gercek Hayat ve Tem-
muz dergilerinde cizgileriyle yer ald.

Halen Yedi iklim, Muhit, Kurani Hayat, ilim ve irfan, Maarif, Derin Tarih, Cins der-
gileri ile Yeni Safak gazetesinde ciziyor.
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ESERLERI:

Albiim:

Bocurgat (1989),

Gece Yuruyust (1994),
Asi (1998)

Kulbar (2003),

Kirk Hadis, Kirk Cizgi (2007),
Gozgl (2007),

Ahzan (2008),

Nun (2009),

Zilal (2009),

Kudus Ey Ey

(ibrahim Demirci ile birlikte) (2009),
Sayha (201),

Uns (2012),

Hub (2013),

Sarp Gecit (2014),
Eyse (2015),

iftah (2016),

Sar (2017),

Berk (2018),

Sidre (2019),

Sehergah (2020),

41 Misra 41 Cizgi (2021),
Urve (202I).

Roman:

Esrarname (2003),

Sahipkiran -Nam-1 Diger Hamzaname-
(2007),

Bin Huiseyin -Nam-1 Diger Battalname-
(2012),

Mekke'yi Sarsan Ses (2020).

Aniyazr.
Misahedat -Hayata Merhaba- (2007).

Soylesi:
Gunesin Altinda -Soylesiler- (2007).

Masal:
Keloglan -Alpembecik Guilpembecik-
(2004).

Halk edebiyat:
Divan -Yunus Emre- (2020).
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CIZGIMIZIN ZARIF USTASI

HASAN AYCIN’A SAYGIYLA
SAADETTIN ACAR
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Hasan Aycin ustamiz, cagimizda, onct vasfint tam anlamiyla hak eden en onemli
isimlerin basinda gelmektedir stphesiz. Gelenekten, kadim kaltarimuazden besle-
nen ve ondan etkilenen ama bu etkilenmeyi kendi icinde harmanlayarak donustu-
ren ve daha once 6rnegi olmayan yepyeni bir ¢iktiyla ve orijinal bir formla 6numaze
Koyan buyuk bir ustadir.

Hasan Ayein, hic stiphe yok ki oncti ve evrensel olctlere sahip bir sanatcidir. Zira
o, cizgi alaninda ontinde hicbir 6rnek bulunmazken, kendi cabasiyla, adeta el yor-
damyla ve tam anlamiyla nev-i sahsina muinhasir bir alan insa etmeyi basarmistir.
Ozguin bir alandir burasi. Bu alani gticlti sanatcr kabiliyetiyle ve kendi tislubuyla aralik-
siz bir sekilde derinlestirip genisletme cehdiicinde olmustur. Bu acidan karsimizda
neredeyse ustasi olmayan, kendisini asa asa buyiyen, tekamul eden bir usta yer
almaktadir. Soyutlaya soyutlaya cizgide sadelige ulasmis, bu yontyle bircok cizgisi
artik berceste htikmtint almus bayuk bir sanatci. Belki bu sebepten olsa gerek, onun
yaptigl isi anlamak soyle dursun hentiz sanatini tam olarak adlandirabilmis bile de-
giliz. Cankt Hasan Aycin yabancist oldugumuz, ntfuz etmekte cokea zorlandigimiz
bir sahada yuraytastna gerceklestirmektedir.




Hasan Aycin, buytik medeniyetimizin estetik birikimini modern bir formla yeni-
den dretmis bir sanatcidir. Bunu da asla gelenekten kopmadan, ona sirtint donme-
den yapmay basarmustir. Ctnku gelenek dedigimiz alan sekil ve kaliplardan cok bir
ruhu ve manay ifade eder. Asil olan onun derunundaki cevheri bulmaktir. Sekilde
takilip kalmak, manayi iskalamaya sebep olur. O ruh iskalandiktan sonra da sekil an-
lamint kaybeder. Iste Hasan Aycin, Bati menseli olan karikattrt yepyeni bir yorumla
ve Islami hassasivetleri gozeterek adeta dontstirmus, her cizgisinde btytik mede-
niyet birikimimize ve kadim gelenegimize glclu atiflar yaparak 6zgtin bir senteze
ulasmustir. Bu anlamda form olarak modern olmakla birlikte icerik olarak gelenege
Kendisini yaslamayr becerebilmis, kendisini baytk medeniyet zincirine eklemeyi/ek-
lemlemeyi basarmis bir saheser var karsimizda. Gelenegin icinden konusan ama
“bugtin ve burada” olmanin daima suurunda olan, zamanin ruhunu dogru okuyan
modern bir Gst-dil. Ctunka “bugtin ve burada” oldugunun bilincinde olmak, battn
buytk sanatcilarin en 6nemli ozelliklerinin basinda gelmektedir.

Afakile enfts arasinda gidip gelen buyuk bir alanda seyreder Hasan Aycin'in ciz-
gileri. Bir sarkac gibi oradan oraya strekler bizleri. Yer yer enfuste mundemic olan
alemi buttn ihtisamyla bize gosterir, yer yer afakin icindeki yerimizi, 6zelligimizi ve
biriciKligimizi bize hatirlatir. Ama her haltikarda insana ztibde-i alem ve esref-i mah-
lukat olusunu fisildar durur. Ve tabii olarak insanin cahilligini, zalimligini ve vahsiligini
de daima aklimizin bir kenarinda tutmamizi salik verir.

Evet, onun cizgilerinden, beseriyetten en yice makamlara dogru yol alan, es-
felHi safilin ile ala-yi illiyyin - genis araligindaki insan tekinin kadim hikayesini okumak
mumkun. Cennetini vitiren ve onu tekrar kazanmaya calisan zavalli insanin. Nankor
insanin. Unutkan insanin. Ve ama daima Allah’in halifesi olan insanin. Eksiklikleriyle,
dogrularyla, hatalar ve sevaplariyla insan en valin haliyle onun cizgilerinin her za-
man tam merkezinde ver alir. Battn inis cikislariyla, yikselis ve alcalisila, yartytst
ve tokezlemesiyle onun cizgilerinin vazgecilmez unsurudur insan. Insani idealize et-
meden, bir taraftan olani gosterip resmederken, bir taraftan da olmasi gerekene
dair tablolar olarak ontmuze cikarir. Ctnkt Hasan Aycin, insandan hicbir zaman
tmidini kesmez ve daima ona seslenir. Onun yorumunda insan, son tahlilde vahyin
muhatabidir, agir emaneti yuiklenmis bir halifedir, Allah’in ahsen-i takvimde, en mu-
kemmel kivamda yarattigr harikulade bir eserdir.

Hasan Aycin'in cizgilerinin karakteri irfani bir 6zden beslenir ve derin tasawufi
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izler tasir. Bu tasawufi bakis neredeyse ttim cizgilerinin ana karakterini olusturur. Ir-
fani damar bir hal olarak ¢izgilerinin ruhuna sinmistir adeta. Nefsin tarlt desiselerin-
den Kalbimizi kusatan ve esir alan beseri zaaflarimiza kadar bircok hali, mertebeyi
ve makami onun cizgilerinin icinden okumak mamkun.

Hasan Aycin'in cizgileri mi'mince bir derdin izini stirmektedir. Ctnkt o, yaptigi
isi inancindan asla ayr tutmaz, cizginin dili ve imkanlariyla kullugunu ifa etmeye cali-
sir ve bize de kullugumuzu hatirlatir daima. Sanatini bir ubudiyet bilinciyle icra eder.
Bu ytizden mensubiyetinin ona yukledigi mesuliyetin daima suurundadir. Hasan Ay-
cin ustamiz, bu yiksek hassasiyetle kendi insa ettigi o ¢zel alanda yol alma, cagina
tanikik yapma gayretindedir her zaman. Yer yer cizgileriyle bir ayeti tefsir eder, bir
hadisi yorumlar, bir kelam-1 kibara serhler duser. Yeri geldiginde de bir reddiyeye,
bir protestoya donusur. Cizgileri bir dua olur bazen, kimi zaman haksizliklara karsi
bir isyan atesine donusar, yer yer bir gozyast olur, akar, yeri geldiginde de bir ok olur,
Karanhgin bagrina saplanir.

Hasan Aycin ustamizin temel sorular sunlardir: “Bitin bu olup bitenler olup
biterken” ben ne yapabilirim? Bugtin ve burada tizerime dutsen vazife nedir? Onun
butan cizgileri bu cetin sorularin cevaplarini bulma arayisinin bir sonucu ve buna
Karsi kendi taviralisinin bir ifadesi olarak viicut bulur.

Eger sanati tamimlayacak en gtclt ozellik olarak evrenselligi kabul edecek olur-
sak, ortaya koydugu eser itibariyle Hasan Aycin'in, tartismasiz bir bicimde diinya ca-
pinda bir sanatcr ve evrensel dlctlere sahip bir usta olarak hakkini teslim etmemiz
lazim. Cizgileri, dogu-bati ayrimina takilmadan dtinyanin herhangi bir lkesindeki
herhangi bir insana dokunabilecek denli gticlt, esash ve evrenseldir. Cunku fitra-
ta seslenen ve kalbe dokunan bir cizgi dili vardir. Eger tna tlke siirlarinin disina
tasmamissa, daha da acisi yasadigr tlkenin insanlari tarafindan bile hala yeterince
bilinmiyor, tanmmiyor ise, bu, Glkemizdeki dar ideolojik bakisin o bildik bagnaz
tutumundan ve bu topraklarda Masliman sanatcr ve dastnurlere karst takinilan o
mutat yok sayma ve gormeme tavrindan kaynaklanmaktadir. Hasan Aycin capinda
ve Ozgunlugtnde bir sanatcinin maruz kaldig bu sukdt suikastinin bundan baska bir
aciklamasi olamaz zira.

Hasan Aycin, kendi cabasiyla kurdugu ve genislettigi bir kulvarda kirk il askin
bir zamandir yolculuguna devam ediyor. “Ahir zaman coplagt” dedigi bu zor za-
manlarda “insan soyunun en yorgun kusagini” olusturan bugtinin insanina hakikatin



pariltilarini gosterme gayretini 1srarla ve kutsal bir inatla stirddrtyor. Esyanin biz-
den perdelenen boyutunu kesfetmeye ve resmetmeye caba gosteriyor. Ahir za-
man ¢oplugtinin icindeki yitik cevherlere, cam parcaciklarr arasinda kaybolayazan
elmas taneciklerine mercek tutmaya ve onlari buytk bir dikkat ve rikkatle ayiklamaya
devam ediyor. Bir taraftan icine surtiklendigimiz bu batakhig ifsa ediyor ama ote
vandan insandan yana asla amidini yitirmeden dogruyu ve glizeli de isaretlemeye
gayret ediyor.

Hasan Aycin, “akan kana, yukselen kine ragmen insanhgin ve kardesligin hakim
olacagina dair tmidini” diri tutarak yolumuzu aydinlatmaya ve bize tmit asilamaya
muitemadiyen devam ediyor.

Omri bereketli olsun.

Sa’yi meskur olsun.

Yaktigi cerag, kiyamet glintine kadar sadaka-i cariyesi olarak yanmaya devam
ctsin.

<
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‘Ffendimiz ‘Rabbim bana esyanin hakikatini goster’ dive dua etmistir.
Sanatci bakar ve gortilmesi gerekeni gordr.

Gortilmesi gereken ise farkl bir sey gormek degil, hakikati gormektir.”
Hasan Aycin

Hasan Ayein'inilk cizgisi 3 Subat 1978 tarihinde Yeni Devir Gazetesinde biraz da
dostlarmn tesvikiyle yayimlanmustir. Onceden cok da dtstintlmus, tartilins bir yola
cikis degildir bu, ancak bu yola cikis, sonrasinda kesintisiz bir sekilde bugtinlere ka-
dar kendi yolunu acarak, yatagini genisleterek strtp gelmistir. Edebiyat dergilerinde
cizgi yaymlamak saninm ilk kez ona nasip oldu. Sadece bu durum bile onun ciz-
gideki ayricalikli yanini ortaya koyar. Cunkt edebiyat dergilerinde ver almasi, onun
cizgilerinin bir eser oldugunu tasdik icin yeterlidir. Belki de bu ytizden onun cizgileri
siire denk tutuldu cogu kere. Gelenegimizde siire verilen kiymeti hatirlarsak, cizgile-
rin siirle birlikte anilmasi, onlara verilen mevkii gormek acisindan onemlidir.

Bazi sanatcilar kendi yolunu kendisi acar ve actigr yolu dylesine sahsina munhasir
Kilar ki actigi yolu yaradukce ayni zamanda kapatir da. Canka o yoldan yartimeye
calisanlar hep onun golgesi altinda kalir; o sanatcinin derin etkisinden kurtulamaz
ve daima taklitci olmak zorunda kalir. Hasan Aycin'in actigi cizgi yolu da béyle oldu.
Yalniz basladi, ustasi yoktu, her ne yaptiysa kendisi yapti, kullandigi simgeleri, imge-
leri ilk o insa etti, hepsini kendine has kildi ve belki de bu yuzden arkasindan gelen
de olmadh.

*

Eserlerine karikatir denmesine itiraz edip cizgi dedi. Cizgi demesindeki tevazuu
aciktir, ama sadece bununla aciklanamaz. Cizgi bir sinirdir; sinirin ¢ztyse ayirmak
ve bitistirmektir. Ayrmaktan, iyinin kotaden, dogrunun yanhistan, gtizelin cirkinden



ayrilmasini anlayabiliriz; bitistirmekse bunlarin mutlak olarak birbirinden ayrilama-
digini gosterir bize. Bu durumlar hep birbirine bitisiktir ve insan bunlarin arasinda
Kendine bir yol aralar. Zaten yaratilmus her sey biraradadir; yaratilis ve yok olus ara-
sinda olmak, genel kategoridir; diger tim aralar, bu kategorinin semsiyesinin altin-
dadir. Ara, aralar, arayr acar, ama biraraya toplar ve aracilik eder. Ara, hep ikiliklerin
arasindadir, dolayisiyla insan bunlarin biraradalgidir. Ara, iki ucu bir arada tutarak
durumu yaratir, ¢ctinkt iki ucun arasi bir kesitlemedir ayni zamanda. Sanatsal gerilim
de bu biraradalik'tan dogar ve arayis’a, aramak’a dogru yol alir.

Ara, ayni zamanda aralamak’tir da; sanat eseri bu anlamda aralayan’dir. Onun
araladig, genellikle duyus ve sezisle yasanan hakikat anina dogru bir bakis imkanidir.
Cizgi tam da bu sinir durumdan dogar, ayirma ve bitistirmenin o bicak sirti gerili-
mini Gzerinde tasir. Fakat onun cizgileri aranin yansizhgindan dogmaz., degerler ara-
sinda her zaman pozisyon alir ve iyivi, glizeli, dogruyu onerir. Bu anlamda iyi ve glizel
ile kota ve cirkinin birbiriyle sert bir sekilde ayrildigint soyleyelim. Cizgilerinde renk
kullanmamasi, tamaminin siyah beyaza yaslanmasi, sertligi gostermek bakimindan
oldukca yerindedir. Dahasi siyah ve beyazin sahip oldugu simgesel anlamlari da
kullanarak bu sertligi iyice arttinr. Bilindigi gibi beyaz safligl, temizligi; siyah karanhg,
zulmu temsil eder. Siyah ve beyazin temsil ettikleri, cizgilerde sert bir sekilde birbi-
rinden ayrilirken: iyi ve gtizel ile kot ve cirkin kendi icinde geciskendir; bu geciskenlik
sayesinde ivi kendini cogaltirken, kot de kendini cogaltir. Iyinin iyiyle kotantn ko-
tayle kendini cogaltmasi ve elbette hayat icinde birbirleriyle catisma halinde olmast,
cizgilerde beyaz ve siyahin zithgiyla keskinlestirilir.

Eserle iz'in etimolojik akrabahgini hatirlarsak eger Hasan Aycin'in ¢izgi vargusu-
nun bir anlamr daha aciga cikar diye dustindyorum. Eser, daima sanatcinm bir izidir;
bu iz oneelikle sanat¢inin imzasini, Gslubunu akla getirir; ama resim, cizgi gibi sanat-
larda ayni zamanda eseri de meydana getirir; eser bizatihi o iz sayesinde varolur. [z,
resimde fircanin, cizgide kalemin hareketinde, kivriminda, titreyisinde yol alir, eserin
meydana gelisine yol acar.

Cizgl kavraminin ima ettigi hem sinir hem de iz anlamlari neyin ayrilacagr ve
ayrilanlarin neyle birlestirilecegi meselesini giindeme getirir. Aciktir ki burada de-
gerler devreye girer; Ayein'in cizgileri bu nedenle hep deger yakludur ve degerler bir
mihenk tast olarak daima baswuru kaynagidir. Cizgiyi cizgi yapan, onu kendisi kilan
cercevesine aldiklarint nasil-neyle bir arada tuttugu ya da tutmadigidir. Cerceveye
girenlerin nicin girdigi, girmeyenlerin niye girmedigi ve cercevedekilerin hangi ortin-
tulerle bir araya geldigi cizgivi kendisi yapan eczadir.

<
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Ayein'in cizgilerindeki eczalardan belki de en basta geleni, cizgilerin Gzerine otur-
dugu kaide olarak 1518 olmayisidir. Isik olmadigr icin renkler de yoktur. Sadece
beyaz ve siyah iki zit renk olarak vardir. Onlarin varligr cizginin zorunlulugundan kay-
naklanir. Beyaz esas ise siyah arizidir; daha cok beyazdaki gomdailt cizgiyi belirginles-
tirmek icin zorunluluk olarak vardir. Bu iki zit renk cizgiyi belirginlestirmenin, ortaya
cikarmanin yaninda, simgesel anlamlarr itibariyle de vardir. Neyin siyahin neyinse
beyazin payina dusecegi degerler sayesinde belirlenir.

Hasan Aycin'da modern sehir genellikle dogal olanin ziddini gosterir. Gokdelen-
) 3 o C
ler, bu zithain en onemli gostergesidir ve her zaman insanin dogal olana temasinda
C o o) C
bir engel olarak karsisina cikar. Dogal olanin, fitri olanin gostergesi olan insan ve
£ > ; 5 8
onun degerlerinin bir gosterimi olarak camiler gokdelenler arasinda engellenmis,
bogulmustur. Eller ve minareler bir sekilde goge dogru uzanmak ister. Clinki gok
& 3 3 oo ] 5 o
dogalligin temsilidir. Dolayisiyla insani insan vapan degerler ancak bovlesi bir dogal
Sallig YISI) ) 8 8
buttinlesmeyle yasanabilir. Ne ki modern sehir bu buttinlesmeye manidir.

Cizgilerde sehir ve onu saran atmosfer cogunlukla sivahla gosterilir. Bu sivahlik
S178 3 GOS8 8
geceyi gostermez. Zira onun cizgilerinde gece mutlaka yildizlarla, ayla yani kozmik
bir uyum icinde gosterilir. Siyahlik olumsuz olanr isaret eder; sehir, insanin kendi
ellerivle yaptigi bir sey oldugundan dogal degildir; ozellikle modern sehir, insanin
YE ) g >€) 8 8 3
tabiat karsisindaki azginhgmimn bir sonucudur. Ctnkii modern insan tabiata istedigi
3 o) o) 5 o)
gibi mudahale hakkini kendinde bulur. Bu mudahale cogunlukla Allah'in yarattig
kozmik ahenge karsi nerdeyse bir saldirt girisimi gibidir. Yine de cizgilerdeki sehrin
C E] J o s 5150 3
etrafindaki bulutumsu beyazlik olumluluk olarak sehri sarar. Bu hal umudun hep diri
tutuldugunun habercisidir. insan ne kadar azginlassa da vine de birileri sahih olan
g ginias )
bir yolun isaretcisi olmaya devam eder.

Aycin'in cizgilerindeki anlatici/gosterici tabiata ibretle bakar; orada Allah'in ya-
ratisini gorar ve kendi yaratihisiyla arasinda denklikler, mutekabiliyetler bulur; hatta
ilahi kader anlaminda 6zdeslikler kurar. Anlaticinin/gostericinin tabiatla kurdugu bu
Karsilikl iliski sayesinde cizgiler 6znel olmaktan kurtularak nesnellesir. Ctnka insan
ve esya bu bakista yaratislart itibariyle denktirler, aynr ilahi plani paylasirlar.

Cizgilerdeki tabiatin ve insanin eszamanli olarak yan yana getiriimesinde zaman
islevsel bir role sahiptir. Cizgideki unsurlara anlam katan, unsurlara simgesel deger-
ler yakleyen Kur'an'n genel beyanlanidir. Kuslar, yildizlar, ay, gtines, agaclar gibi tek
tek bakildiginda simgesel bir degere sahip olmayan unsurlar, Kur'an'in referanslari



sayesinde asli cercevesine oturur. Bir anlamda Kur'an onlara baglam olusturur. Te-
kil olarak sadece kendini gosteren unsurlar, bu baglam sayesinde zamanin kuca-
ginda anlamli bir bttne ulasir. Aycin'da gokyizt her zaman iyi, gtizeli ve dogruyu
temsil eder, orada hicbir zaman kotuluge yer vermez. Gokytiza yildizlarla, giinesle,
bulutla ve ayla birlikte cizilir. Bir buttin olarak iyinin, gtizelin, dogrunun timsalidir.
Yeryuiztyle birlikte cizildiginde bazen kotandn, cirkinin ve yanhsin belirginlestirilmesi
icin gokylzt kontrast arttirict bir rol Gstlenir. Onun sayesinde zithklar belirgin bir
sekilde ortaya cikar. Gokyuzu cizgilerde tek basina yer almaz, genellikle yeryaztinde
olanlart belirginlestirmek icin kullanilir. Buradan anlarz ki gokytztntn saf iyiyi, gtizeli
ve dogruyu temsil etmesi, insan elinin uzanamamasiyla ilgilidir. Allah’in her seyi ilahi
kaderle yarattigini soylemistik, bu ahengi, safligi bozan insandir. Kotunun, kotaligun
musebbibi olan insan, ulastig her yere ifsadi, bozgunculugu tasir. Insanin yerytizin-
deki tarihi de mufsitlerle salihler arasindaki micadeleden ibarettir.

*

Bu genel cerceveden sonra onun cizgilerinde ozel olarak Istanbul’a baktigimizda
Fatih Sultan Mehmet dikkat cekicidir; tim albtm icinde bir mahar gibidir. Istanbul
cizgilerinde Fatih'in vargulanmis olmasi Istanbula da kimligini verir. Cizgilerine ta-
mamina bakildiginda hep Masluman istanbul'u gortirtiz; onun oncesi cizgilerde yer
almaz. Hatta Ayasofya bile Fatih’le Muslamanlarin mahra varulmus bir yapidir, 6n-
cesine dair bir ima tasimaz. Ancak tlkemizdeki degisimle birlikte Ayasofya zincire
wurulmustur ve kiltdran en onemli simgelerinden olan mezar taslan turistik imgeye
donusmuslerdir; rtiyasinda bunlart goren birisi uyandiginda gorduklerinin kabus ol-
duguna sevinir; daha vahim olani kaltarel varliklar bir takim kot insanlar tarafindan
talan edilir. Arka fondaki minareler de imdat ister gibi goge dogru uzanmaktadir.
Bu imdat talebi sadece kulttrel talanla ilgili degildir; daha once degindigimiz gibi
gokdelenler de kultarel degerlerimizi gommius, bogmustur.

Ayein gecmisi bir hatiralar koleksiyonu olarak distinmez. Geleneksel degerler,
sehir yasaminda modern olanla savasip direnerek varhigini strdtrmeye calsirlar.
Onlarin varliklarini surddrmesi demek, gecmiste kalmamak, anlamin kesintisiz bir
sekilde varhgini strdarmesi demektir. Gokdelenlerle minareler (modernle gelenek
de diyebiliriz) yaris halindedir. Daha dogrusu modern hayat icinde gelenegin temsil
ettigi degerler var kalmaya, tutunmaya calismaktadirlar. Bir cizgide her turld olum-
suzluga ragmen, minarelerin yiksek binalari asarak goge dogru uzandigini goraruz.
Minareler yiksek binalart asabildigi icin hakim renk beyazdir. Bir baska cizgide de
ayni mucadele strmektedir. Ancak bu kez minareler binalarin arasina sikisip kal-
mis, yine el olarak minareler goge dogru uzanmis, ama modern olanr asamanustir.

<
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Burada bariz bir ¢ighgi duyariz. Bu kez cizgideki hakim renk siyahtir. Gokdelenlerin
de baska degerlerin temsilcisi oldugunu ve cizgiye bunun simgesi olarak girdigini
unutmamalyiz.

ki kulttrtin savasidir s6z konusu olan; ama betonun arasinda bogulan kulttrel
degerlerimiz, buna gelenegimiz de diyebiliriz, her ne kadar gokdelenlerin arasina
sikisip Kalsa da Istanbul'un T-B-L harflerinin yikselerek birer yumruga ve tevhidin
gosterimi olan ‘Bir'e dontstagu cizginin de gosterdigi gibi umut hep vardir ve canli-
dir. Yine Istanbul bembeyaz bir kusun kanatlarinin tstinde yiikselir ve kus govdesiyle
karanliklar da yarar. Kusun kanatlarinda yikselen Istanbul fitri/dogal olanin birbiriy-
le buttnlesmesi, tamhga ermesidir.

Gokyazu elbette kozmik bir buttnselliktir; zaten iyi ve glizel de glictinti bu uyum-
dan alir demistik, ancak modern dunyada glzeli, iyiyi yeryiztunde, sokakta, hayat
icinde gostermek gliclesmistir. Aycin da gokytiziyle kurdugu gtizel ve iyi temsillerini;
hayat icinde, yani mekanda da kurabilmek icin daha ¢ok insanin ve evin icine done-
rek, yani onun mahreminde temsil etmeyi denemistir. insanin ici ve mahrem alan,
disandan soyutlanmishga delalet ettigi icin, yerytizande iyiligi, gtizelligi gostermek
boylelikle mamkin olmustur. Dahast insan ve ev tzerinden kurdugu bu uyumu daha
da kuwetlendirmekicin gogin uyumuile destekler, esitler. Bir anlamda goksel, ideal
ivi ve gtizel, hayat icinde temsil edilir. Onun cizgilerinde iyilik ya insanin kalbindedir
va da semadadir; kotdltkse hep yeraltinda, karanlklar icindedir ve modern sehir
yeraltina ve karanhga yataklik eder.
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Onun oncelikli meselesi insan oldugundan cizgilerde insansiz bir mekan hemen
hic yer almaz; alsa da insanin ‘o mekana ettigini’ gostermek icindir. Mekan geri ce-
Kilince ister istemez zaman da soyutlasir. Mekansizlik ve zamansizlik, evrensel insan
arayisini, daha dogrusu insanda degismeyen 6z olarak kabul edilen fitrat arayisini
her tarlt kayittan, simirlamadan kurtarmak icindir. Mekan siirdir, sinirlamadir; za-
man da baska bir sinirdir, sonluluktur. Bu arayisin bir geregi olarak cizgilerde genel-
likle insanin kalbi 6ne cikarihir. Cankd kalp insanin bedeninin merkezi olarak kabul
edilir. Tipki Kabe’nin arzin merkezi olarak kabul edilmesi gibi, kalp de insanin mer-
kezidir. Hal boyle olunca insan da soyutlasir; genellikle cinsiyeti bile belli degildir.

Mekanin hafiza oldugu ve uzun bir gecmisi Gzerinde tasidigini hatirlarsak, Aycin'in
Istanbul cizgilerindeki camiler, mezar taslart (Bu mezar taslari Islam harfleriyle ya-
zihdir) 1srart Masluman Istanbulu cagnstirmak icindir. Onun icin baska bir Istanbul




voktur. Fatih Sultan'in Istanbula vardugu muhar hic silinememistir ve Hasan Aycin
da bu cizgilerde 1srarla muhrt tazeler ve 6ne cikarir.

*

Insan hayati hep olime dogru aktigindan, strekli olarak kimi sorularin pesinde-
dir. Nereden, nerede, nereye gittigi gibi sorular yakasini hic birakmaz. Bu sorularin
vanitlart da once insanin kendisini, sonra da hayati anlamasi, anlamlandirmasi de-
mektir. Ancak olus devam ettigi icin gerceklik ve insanin kendi yolculugu tamam-
lanmanmustir, olmaya devam etmektedir, bu yuzden anlamaya calismak stregen bir
eylemdir. Ustelik bu eylem hem insanin kendi icine dogru hem de gerceKlige dogru
strer. Insanin hem kendine hem de gerceklige dogru bu seyri anlam arayisidir. Ka-
dim sorularin onda yarattigr kaygiyt izaleye dontktar. Anlam arayisinda modern
sehir zaman zaman insanin ontine bir engel olarak ¢ikar ve yolunu kesmeye calisir.
Anlam arayisindaki insanin ontindeki engelleri asabilmesi icin ona kilawzluk edecek
kutup wildizi gibi tepesinde hep parlayan cizgelere imza atan Aycin, bu cizgilerle
dogal/fitri olani daima one cikarir; yeter ki bakacak goz, idrak edecek temiz bir
Kalp olsun.

<
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Z ‘Fatih Sultan Mehmet dikkat cekicidir; tim albtim icinde bir mdhr
= gibidir. Istanbul cizgilerinde Fatih'in vurgulanmis olmasr Istanbula da
= Kimligini verir. Cizgilerine tamamina bakildiginda hep Mdskiman Istan-
X bulu goriirtiz; onun oncesi cizgilerde yer almaz. Hatta Ayasofya bile
O

Fatihle Mslimaniarin mdhrd varulmus bir yapicir, éncesine dair bir
ima tasimaz.”

*
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Z ki Kiiltcircin savasidir séz konusu olan; ama betonun arasinda bogu-
% lan Kdltdirel degerferimiz, buna gelenegimiz de divebiliriz, her ne Ka-

= dar gokdelenlerin arasina sikisip kalsa da Istanbul'un T-B-1. harflerinin
e . . - . ] . . . e .. .. e
X Wikselerek birer yumruga ve tevhidin gosterimi olan ‘Bir'e dondstigt
O

cizginin de gosterdigi gibi umut hep vardir ve canhdir.”

*
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Z ‘Mekanin hafiza oldugu ve uzun bir gecmisi tzerinde tasidigin hatirfar-
> sak, Aycinn Istanbul cizgilerindeki camiler, mezar taslari israr Mtisliman
— Istanbul'u cagristirmak icindir. Onun icin baska bir [stanbul Vyoktur. Fatih
-~/

N Sultann istanbul'a vurdugu mahir hic silinememistir ve Hasan Aycin da
O

bu cizgilerde israrla mdihrti tazeler ve one cikarir.”

s
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Z ‘THasan Ayein'da modern sehir genellikle dogal olanin ziddin gosterir.
% G okdelenler, bu zithgin en onemli gostergesidir ve her zaman insanin
= dogal olana temasinda bir engel olarak karsisina cikar. Dogal olanin
X gostergesi olan insan ve onun degerlerinin bir gosterimi olarak camiler
O

gokdcelenler arasinda engellenmis, bogulmustur. Eller ve minareler bir
sekilde goge dogru uzanmak ister. Clnki gok dogalligin temsilidir.”
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Z “Onun oncelikli mesclesi insan oldugundan cizgilerde insansiz bir
> mekan hemen hic yer almaz; alsa da insanin ‘o mekana ettigini’ §os-
= termek icindir. Mekan geri cekilince ister istemez zaman da soyutla-
/ - . -

X sir. Mekansizhk ve zamansizlik, evrensel insan arayisini, daha dogrusu
O

insanda degismeyen ¢z olarak kabul edilen fitrat arayisium her tarli
kayittan, sinirfamadan kurtarmak icindir.”

*
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Z “Avcin gecmisi bir hatiralar koleksivonu olarak diisiinmez. Geleneksel
= degerler, schir yasaminda modern olanla savasip direnerek varfigin
= strddirmeye calisirlar. Onlarin varliklarin scirddrmesi demek, gecmiste
/ . .. . . - . . . .
X Kalmamak. anlamin kesintisiz bir sekilde varligini stirddrmesi demektir.
O

G Okdelenlerle minareler yaris halindedir.”

*
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“izgilerde sehir ve onu saran atmosfer cogunlukia sivahla gosteri-
‘Cizgilerde sel tmosfer ¢ Ikl hila gost
lir. Bu 5?@/7///\’ geceyi gostermez. Zira onun cizgilerinde gece mutlaka
wvildizlarla, ayla yani kozmik bir uyum icinde gosterilir. Sivahhk olumsuz
olani isaret eder; sehir, insarn kendi ellerivie yaptigi bir sey oldugun-
dan dogal dedildir: 6zellikle modern sehir. insanin tabiat Karsisindaki
azginhginn bir sonucudur.”
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